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POCELA I NACELA

U drugoj radionici namjera je istrativati i osvijestiti proces gledanje; osvjjestiti
odnos dosloinog opazaja i formaluih elemenate umjetnichis djela: pratiti preobrazbie
Jednog formalnog elementc u drugi (iinije u ploteu { obraio) u dogadanju djela; osvi-
Jestiti .ffu[.'wumu umjetnickog djela; osvijestiti djelo kao preobrazbu gledanja.

Ambijent: Stolice st razmyestene uz jednu sire stranu prostorije. Stolove neme.
Projektor je, kao uvifek, uz jednu wsu stranu. Zid druge, gire strane prekriven je
Jfotokopijame vetikil povecanja raznih, ipak pretesno medernih crieza (3 x broj
suclionika). Takoder si pripremlene i jf!nl.npyc cjelina crieza.

Struktura dogadan

1. Sudionici dﬂbwryu et i e o i i TS
Posivaju se da traze, odnosno prontd detuie su suojih” crteza i da i, fofokopji
sjele, wikom. { priluze
im ova ili sticna pitanja: Kako ste uspjeli m.me je razlog da ste tako s el Koji
je bia prv detaly ko ste weocilinasli Koji bi vi detal povecali £ uhli { saito? S onima,
koji ne nalaze brzo, osebno rade. Usmj vjihovu pozornost
e e elemente, na neke zgusosti § razrijedenosti, na
unerenja, na obiie . Tako im porazu da osvifeste kako odista gledaju i sto odista

2 Nﬂkon dto su sol identificirali detalje, voditel pmmyya pitanje: 3to ste radili, ne kojt
ste nacin pronalazili? U kratkom se X a su se nekim pojedincimea
nametali shematski aspekii i da su im olaksavali tde zjﬁt aciju. Foditel] objasnjava da
tematski elementi w biti otesavaju_pravo videnje i vrednuje dugo trazenje. Upozoruje se
s presbrosh ozt ol ki dugo | infenzis i

3. Projicira se mikrosnimak fovee (mose ¢ mcz oka). Tumati se ito je proces fiksiranja i
dﬂf:}fsmmm Nakon toga se projicira fotografija lica na kojem je oznacena pitanja oka.
Tumeti se i osvjestara ito se ~BI velo tijekom lirl.ma’r( detalja « zasto se transformirao
ertez. Nas je pogledd uvijek privucen promjenom, uvijek vecom privlacnoscu i, ako smo ne-
cwz osebno, polt taknuty, trazenje ce biti intenzivnije § tako broj fiksacifa veci, cime se nasa

h sojeta” neprestanc miinja i trenuto fad s nasad deta, prebrasba ridenog

pmmto Je otita, syjesno dezwlena). Inertnost, shemom LJ
mwl,a veliku apasnost u istrativanju i f.anxlmrrranju st Upravo rad: toga s detal,
i naizgled lakse zapravo otezavali

:zui,m) doslono videnje st odnosno njegoru ml'gﬂualngu ‘rekonstrukciiu pogtedom.
4. Fodite projcira detale 1. Van Goghoea ctcee Seoska ulica t Les Saintes-

o Aer Gooka, pero, New em of Modern Avi. Rasgovor se
umim lume sto Dul/e tava se videnje hm,ai.m poteza i mrlja (locake). Pokusava
se rekonstruirati krmja kojee ih je ymtwé/{L Upozoruge se na raznolike natine pos
zanja llvwmzslenwn izmedy plohe i linije (neke su tocke/mrlje izduzene, neke su kinije
skracene, zdepaste). b) Projicire se cjelina crieza i upozarje se na mnosteo slicnih pre-
obrazbe, Upravo se time zeli postici suijest da se takve tanahnosti primjecuju tek dugo-
tragrim , da tek: d pr dovodi do ngn i

electanja, da je icko djelo je da
Je statna preobry krctanjia od povrsno whvacene gjeline do své dublje razine, .
ostajuct sve osjel na promjene bolje razabiremo ( de nas u tome, svojom slajevi-
toicu i bogatsteom, vodi umjetnicko djelo.
5. Iota se m(qa sata varira dogadanjen doslosnog opazaje fitim sredinama-
medji ¥.¥an Gogh Put s i‘cmplemm 1890, ulje, 95+ 75 em, Otterto. Proo sc
v repoznaju se mrije ¢ inijski potezi i pastoznoj siikarskoj povrsini, a
nakon toga se na cjelini pronalazi detalj. b Potom se pokazuje detalj H. Mooreoze
L:ze:c gure, 1957., bronea, 290 cm, Ziirich. Analiziraju - mrljasti i Knijski urezi.
Opet pokazivanje cjeline. c) Na stican sc natin analisia i detal arfuhfkimrmkﬂg
dela X Guudl]a Sanin Colame: de Ceroetlo (Kapela Giiel), 1905.-1 1915, B
Mrg, sut 6v0ga puta hrpe nz_nuubfltnag kamenja a “linije” u redove lloi.sne upefm
li panomo prikazivanje cjel .
by s owl veiko e v (- coveva i o i aenbiom
klupam; i58  pero, ﬁ:',a x 47 em, Amsterdam, l!yA.qmumm Fan Gogh.
S

diontk ki stativas ta cict jrvyaino ga Prepoznaje se isto ise-
ivanje za nugenom « hm]umn B o i s S0 “irecoj dimenzji”
finijsih sekvenci, pored duljine i neznatne dirine postoji ponavijanje iste konstelacife u

beskraj izo. *dubina” - fraktal (i Kasniiin rodionicamo dubina” - frakial se imenije
kaw “samoudnosnost™ oblike il mﬁdkmfd/r

7. Na krajin ove radionice voditefj govori da se cielo istrazisanje mose diniti besmisle-
atim onoime tko ne odicstaje od shematske rasine; ali izrazava nadu da su svi neprimjel-
o0 il s o usine na b { niverzln otvoril sebi put u
medijsko/umjetnicko.

ORIGINS AND PRINCIPLES

nof the s econd wirshop

is to exn\ure and become aware of the
process of looking; to become aware of the
relationship of literal perception and the formal
elements of art work; o follow the transforma-
fion of one formal element into" anther in the
e of the art work (for instance a line

4 plane /dol/ and vice versa): to become
aware of the many layers of an artwork; to
become aware of a work of art as a transfor-
mation of looking

Ambience: Chairs are placed in_rows along one
of the longer walls. There are no tables. The
projector IS, as always, beside one of the
shorter sides of the room. The opposte wal
is covered with photocopies of graatly enlarged
details of diferent, but mostly modem drawings
(3 X the number of participants). Photocopies
of the whole drawings are prepated too (as
many as there are participants).

Stucture of the 3
1. The particpants recelve the phiotocoples of

the whn\es (& many dﬁwmgs as participants) -
wited o find

details of “their"
draw\nus and to mark mem on the photocopy
a whole. ‘rm studenisfinstructors. approach
the _participants thesa questi
sTmllar ones: Huw did you sunceed IVI finding
the detalls? What Is the reason you found
them so quickly? Which detall dld ynu nme
first? Which detail would you isolate an:
enlarge_yourself and why? The students/insiruc-
tors work with the participants who are slower
than the others. They direct them to pay atten-
fion to similar or different elements, {0 the
accumulations and the: spreadings, 1o the direc-
nuns‘ to the shapes elc. In this way they help
1o become aware of how they really look
ann wha\ they, the participants, really see.
2. Later, when the_detals are al ideniified, the

“workshop leader asks: What were you doing?

In what way wers you drsmsnng? In a briet
discourse \he participants become aware of the
dominance in_some cases of e shematic
aspects and that the discoveries were Seeming-
Iy easier because of that. Tha workshop leader
on the other hand explains: the thematic ele-
ments really make real Iiterally vision of the
drawing more difficult
the transformation of the’ drawing in the gaze
searching long and_intensively.
3. A microphotogragh of a fovea is prnjemed
(or perhaps a drawing of the whole Ja
explain the process of fixation and defixation.
et that 2 photograph of a face s’ shown
which Is Dhsurvsd and the movements of the
n it as dots and lines. The
exmanmu Wnl«nue@ and- makes the partici-
pants aware of what had happened during the
exploratory procsss when they had -tied 1o find
the details and why it msam transfarming the
drawing itself. Our gaze is always aitracted by
change, meaning by a greater atiraction ‘and if
we are more encouraged by something, the
search will be infensified and so the number
of fixations larger, and so"our “warld image"
changes all the time. (At the moment the
detail is found the transformation of the thir
seen- becomes evidert, consciously exper-

POCELA I NACELA

enced) A great danger In exploring and consii-
tuiing the world is inertia, a_satisfaction with
the scheme (the meaning ) That is the reason
why the details which were seemingly easier ta
find, the figurative ones, really make the real,
teral vision of the drawing and its more ade-
qume recanstruction by the gaze more dificut.
4, a) The workshop leader projects the detail
of Van Gogh's Village Street in Les Saintes-
Maries-de-la-Mer, 1888, pencil, pen, New York,
Huseum of Moder Art. The discourse is
about what we see. The participants become:
aware of the vision of the linear strokes and
the dots (points). We try 1o reconstruct the
movements by which they were created.
Instructions are given about the different modes
of achieving ambiguity between the plane and
the line (some points/dots are elongated, some
lines are shortened). A whole of the drawing
is projected and the participants are instructed
about the large number of similar iransforma-
dions. The Intention Is Just to see that such
subtleties can be noticed only after a long
observation; that only lang observation brings
about another kind of vision/looking; that the
wiork of art Is an awareness/materialisation of
fiteral perception and that a constant transfor-
mation means that from the fotality cal
superficially we-go to a desper level, to
become more sensitive of the changes, to dis-
criminate better and that the work of art with
its many layers and richness guides us in that
proc
8o varsta ha same Ide: the occumence
of literal perception in_different mediums.
) V. van Gogh The Road with a Gypress,
1890., ofl, 92 x 73 cm, Otterlo. First we
ana\yse the detall: finear strokes and dots are
recognised_on the impasta surface. After that
the detail is found in the whole of the paint-
ing. b) A defail of H. Moore's Reclining Figure
Is shown, 1957, bronze, 290' cm, Ziirich.
dotilke and linelike cuts are analysed. Then the
whole of the sculptura is shown. ¢) In a simi-
!ar way we analyse a detail of an architectural
Gaudi: Santa Goloma de Cervello
(cmapeu Gue\), moa 15, Barcelona). The
this tim hEaps of stones of differ-
em shaues ann me “lines” are bricks put in
rows. Again we project the complete/wark,
6. A very big enlargement of Van Gogh's draw-
ing The Stone Bench and Ivy, 1889, pencil,
pen, 62,5 x 47 cm, Amsterdam, Rijksmuseum
Van Gogh Is projected. Any participant who has
explored this drawing can probably recognise it
The same alteration of the curvature of lines as
on the macrolevel is recognised. We talk t
the “thind_ dimension” of the linear sequences
Besides the length and the rather small width
there is an endless repetition of the same con-
stellation, the so called “depth”, the fractal (in
the later workshops It appears as “selirefe-
raness™ of the shapes or as “reflectaphors”).
7.In the end the workshop leader says that
the whole exploraion may seem Senseless to
someone who does not want to give up the
shemafic level but at the same time hefshe
expresses_hope ihat all the participants have
imperceptibly slipped- from this level to_a deeper
and more universal one and opened a“path for
memse\vus to the medium/and to the artistic.

ORIGINS AND PRINCIPLES

Streclenti difele fotokepije crieza/Th Traze se detaljifA search for dtals
dents-instructors distribute photocoples of the

rawings

Nadeni se detalj ucrlava u jelin
crieza/The discovered detai is drawn onio the
drauing a5 a whols.

Traze se r]dn[ﬂ/A search for dalawlﬁ

Studentice intenziono rade s jednim
suclionikom/The students-insiructors working
hard with & participant

Stuedentica tumaci/h studentinstructor explains

Pitamo se: kako smo pronalaziliMe ask Tumatimo na prajekoijame prijelas finj-

ourseives; how did we find out? skih i mrijastih obliRG w drugi nieds
explain the ransposition of linear and spot-iie
shapes into another medium
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PI'L‘[PU.\'[H\'iInU da predajete u pet paralelnih odjeljenja i u jednom biste krenuli obrnutim putem, umjesto
rastavljanja i anja criefa traziti vern izmedu cjeline i dijelova. Wamijera vam je istraZiti i osvijestiti proces
pledania: iti odnos izmedu doslovnog opazaja i formalnih elemenata umjetnickog diela; osvijestiti djelo
kao presbrzbu gledanja.

Odlucujete se 2

VJEZBU | —= 1. RAZRED ——#= CRTEZ —— KAKO GLEDAMO

PronalaZenje detalja, zagonetka, razgovor, demonstracija [I/2-1,2,3]

[T Zid je prekriven fotokopijama velikin povecanja Van Goghovih crteza (3 x broj sudionika). Sudionici dobivaju fotok opije
geline crteza {ima ih tolike koliko i sudionikal. Pozivaju se da trate, odnosno pronadu detalje sa *svojih® crteza i daih, na
fotokopiji geline, oznacefzackruze olovkom. Sudicnicima se postavljaju cva ili slicna pitanja: Kako ste uspjeli naci? $to je razlog
da ste tako brzo nasli? Kaji je bic prvi detalj koji ste vociliinasli? Koji bi ste vi detalj povecali i izvuklii zaste? 5 onima, koji ne
nalaze brzo, treba posebno raditi, usmjeravati im pozornost na neke medusobno slicne ili razlicite elemente, na neke
zgusnutosti | razrijedenosti na usmjerenja, na obfike itd. Tako im se pomaze da osvijeste kako odista gledaju i sto odista vide.

[Z] Hakon sto su svi identificirali detalje, voditelj postavlja pitanje: 5to ste radili, na koji ste nacin pronalazili? U kratkom se
razgowory osviettava da su se nekim pojedincima nametali shernatski aspekti i da suim claktavali identifikadiju. Voditelj
ohjatnjava da ternatski elementi u biti otezavaju prave videnje ivrednuje duge trazenje. Upozorava se na preobrazhu crteza u
pogledu kaji duge i intenzivno trazi.

Projicira se mikrasnimka fovee (moze i crtez okal. Tumad s= kako gledamo, $to je proces fiksiranja i defiksiranja. Nakon toga
se projicira fotografija lica na kojem je oznacena putanja oka. Tumadi s= i osvjestava sto se zbivalo tijekam trazenja detalja i
zasto se transformirao crtez. Nas je pogled uvijek privucen promjenom, wvijek vecorn priviacnoscu i, ako smo necim possbno
potaknuti trazenje ce biti intenzivnije i tako broj fiksacija veci, ¢ime s= nasa “slika svijeta” neprestano mijenja. (U trenutku
kada se natac detal prechrazba videnog postala je ceita, svjesno dativljena ) Inertnost, zadoveoljavanje shermom (Zoadenism)
predstavlja veliku opasnost u istrazivanju i konstituiranju svijeta. Upravo zbog toga su detalji koji su se zbog tematske
odredenosti naizgled lakse pronalazili, zaprave otezavali zbiljskeo, doslovno videnje crteza, odnosno njegovy adekvatniju
rekonstrukciju pogledom.
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Carigrad, vjezba, zagonetka [J. Salamon]

[varijanta

a) Utenici dobivaju knpuz alepon plana poluotoks Carigrada. Zadatak je prectati raspored glawnih prometnica i ugm
zidina i vrata videnih na Voditelj za to vrijeme na plocu ispisuje relevantne velitine | odred nice g

stanovnika, 21 km zidina, SU utvrdenin .-ma dva kazalista, osam javnihi 153 privatna kupalista, csam mduwda, sezdmmk
crhwi i vige tisuta vecin kuca, bolnice. svratista, staracki domovi. besplatna voda i kanalizacija itd.) b} Utenici se dijele u tri
arupe. Svakoj arupi daje se jedna weca rekonstruirana karta Carigrada (43) s trideset ikanica najvaznijih urbanistickih |
arhitektonskih djela koja su jos prisutna u srednjem vijeku. Ponove se upozarava na raspored prometaica i olavne funkdanalne
i vizualne akcente u graduy, pokazujuci to na projekciji. ©) Svakom se uteniku daje jedna il vise fotokopija jednog imenovanog
primjera s navedenim glavrim odrechicama diela koje treba locirati usporedujuci rekonstrukeiju ili fatografiju diela s
ikonicom na karti. Pri tame im se pomaze. Rezultat s= biljezi

Prirmjeri su: Kasni Rim - Kanstantinove doba: fotografija i rekonstruk dja Teodozijevih zidin (5 st), rekonstrukija Ziatnih vrata
Kenstantinovih starih zidina (4. st i Parte Aursje (5, st), Kerstantinova foruma (1, st Palacs senata na Kenstantinavu forumu
{4, st Tauri foruma i Tecdoz jeva luka {6, st.. Valensova skvedukta (4. st hipodroma Septima Severa (2.5t) Tu je i

Teuksippos, imnazion (4. st., svetani ulaz u Carsku palacu rekonstruiran kao | Tetrapilon (4. st, Sv. lvan Studit,
tloert i fotagraija (5. st.). Justinijanavi spomenici: Sv. Irena, lakm'\ﬁtmkcua fotogratija zvana i iznutra (6. st Aja Sofija,
rekonstrukcija, fotografiia izvanai iznutra (6. st.) Sv. Sergije i Bakh, rekonstrukcija, fotografija izvana i iznutra (6.st.), 19
Akkubita - palata za gozbe, rekonstrukeija (6. st.), Hrizotriklinis - glavna carska dvorana, rekonstrukdja (6. st.) Carska palaca,
panorama, rekonstrukcija (6. st.), Justinijanov stup, rekonstrukcila (6. st.). Srednji | kasni Bzant: Bukoleonska placa,
rekonstrukeija (9. st.), samostan Konstarting Lipsa, tioat | rekenstukeils (10, st], crkva Myrelsion, fotografija izvana, tlocrti
rekonstrukeija (10, st.), Mangana samostan ili 5. Georgios, rekonstrukeija (1. st.), crkva Pamakaristos, fotografija izvana, tlocrt
i rekonstrukeija (1. st), samostan Pantokratora, fotografija izvana thocrt i rekonstrukeja (12. st), samostan Kyriotissa,
rekonstrukeija (12, st), tkva Hors, fotografija izvana i rekonstrukeija . do 1. st} Tekfur palaca (13 5t), Sv. Apostoli
fotografija i rekonstrukeija (4.1, st.). d) Kad su djela locirana uz odgovarajuce brojeve, svako) se rupi daje zadatak da napise
nekoliko zajednickin odrednica i zapazanja o svojim primjerima: funkeija, kenstrukeija, volumen i prostor. Poziva se svaka
arupz da pojedinacno projekeijom prezentira nekolike primjra kejisu joj se najvise svidjeli i da ih locita na projekeiji plana
Carigratla. Vaditel] daje po potrebi iscrpnije podatke o primjerima . dodatak). €) Otkuje se da ¢ prva grupa prepeznati
araditeljstvo kasnog Rima - Konstantinovo doba. Tematizira se pojam funkcionalnosti. Druga arupa prezentira razdoblje
Justirijancva graditeljstva - pojam prostorncsti. Treca arupa obraduje razdoblje srednjeq i kasnog Bizanta - pojmovi redukeija i
umnezavanjs. Razdoblja i pojmei bijeze 5= na placu.

Elvarijanta

al Na projekeiji rekanstrukdie srednjovjekovnog Carigrada trideset je bijelih, rednim brojevima cznacenih lokadija. Svaki ucenik
dobiva isti takav kopirani tloert, te redom svatko izvlaci, jedan po jedan, svoj broj - arhitektonski i urbanisticki primjer s
arubim opisom smisétaja u arach. Ucenik ita uputu uz projekeiju vise prikaza diela i pokusava ga locirati uz pomot ostalih
Kenatno cznatavamo poziciju, osvjsétavamo mjesto i funkciju, te se odiucujeme za kljueni pojam vezan uz primjer. Mastavlja se.
do iscrpljenja brojeva. b) Na plod se odreduju tri razdoblja kojima pripada araditelistvo Carigrada te se trazi grupiranje
primjera prema sintetiziranim ocrednicama







